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عل� قاسم� منفرد، کارگردان فیلم «تاریخ مصور سرگردان�» در گفت وگو با روزنامه صبا

آشفتگ� و خلاقیت در سینمای تجربی
به بهانه حضور فیلم تجربــی «تاریخ  معصومه دهقان

مصور ســرگردان�» در چهل ودومین گفت وگو
جشــنواره بین المللــ� فیلــم کوتــاه 
تهران، با عل� قاســم� منفرد، کارگردان فیلم، گفت وگو کردیم تا از مسیر 
خلق اثر، چالش ها و تجربه هایش در سینمای تجربی بیشتر بدانیم. این 
فیلم دومین اثر حرفه ای اوســت؛ قاسم� منفرد ســال گذشته نیز با فیلم 

تجربی «و آزاد م� شوم» در جشنواره فیلم کوتاه تهران حضور داشت.

لطفاً کم� از پیشینه خودتان بگویید و اینکه چطور وارد سینما شدید.
من فارغ التحصیل رشــته ادبیات نمایش� از دانشــگاه هنر هستم. پیش 
از ایــن دو تجربــه، بــه شــکل آزاد در کارهــای مرتبــط بــا تولیــد رســانه ای و 
فیلم هــای تبلیغاتــ� فعالیــت م� کــردم و در کنــار آن، علاقه هایــی ماننــد 
نگارش و پژوهش را دنبال م� کردم. در ســال های اخیر تمرکزم به ویژه بر 

فیلم نامه نویس� و فیلم سازی هنری بوده است.

چرا سراغ سینمای تجربی رفتید و علاقه تان به این ژانر چیست؟
ســینمای تجربی به دلیل رها بــودن از محدودیت های تولیدی 

برایم جذاب بوده و میل به خلق، مرا به سمت ساخت آثاری با 
کمترین امکانات سوق داده است. همان طور که یک نقاش 
با بوم ســفید مواجه م� شــود و ابزار و رنگ او را به تجربه ای 
شــخص� م� بــرد، فیلم ســاز هــم م� توانــد در مواجهه ای 
فردی و شــخص� با اثر ســینمایی قرار بگیرد. در سینمای 
تجربــی خلاقیــت بــا آزادی بیشــتری بــروز پیــدا م� کنــد و 
پیش فرض هایی که یک حیطه هنری را تعریف م� کنند، به 

پرسش کشیده م� شوند؛ این که فیلم چیست 
یا چه م� توانست باشد، پرسش� است 

که در این فضا م� توان پاســخ های 
تــازه ای بــه آن داد. البته خــودم را 
محدود بــه فیلم ســازی تجربی 
نم� دانــم و علاقــه دارم در 
مراحل بعدی به ســراغ فیلم 

داستان� بروم.

این فیلم چندمین اثر حرفه ای شماست؟
اگــر معیــار حضــور در فضای حرفــه ای پخــش باشــد، این دومیــن اثر 
حرفــه ای مــن بــه شــمار مــ� رود. ســال گذشــته نیــز بــا فیلــم «و آزاد 
م� شوم» در جشنواره فیلم کوتاه تهران حاضر شدم. آن اثر تجربه ای 
مبتن� بر مواد خام موبایل� بود و داستان دختری را روایت م� کرد که 
گوش� ای پیدا م� کند، با کنجکاوی محتویات آن را بررس� م� کند و با 

تصاویری از خود روبه رو م� شود.

ایده و روند ساخت فیلم چگونه شکل گرفت؟
در سال های گذشته صداهای مختلف� از محیط های گوناگون با گوش� 
ضبط م� کردم. هدفم از این کار، یادآوری تجربه حضور در آن محیط ها 
بود؛ به عبارت� صداهــا بتوانند خاطره را به شــکل� دیگــر احضار کنند. 
شــنیدن ایــن صداها همیشــه برایــم جــذاب بــوده و همین باعث شــد 
فکر کنم م� توان آن هــا را به یک تجربه متفاوت بــرای مخاطب تبدیل 
کرد. این نقطه شروع بود و ســپس تلاش کردم ایده ای شکل دهم که 
مخاطب بــا تصاویر ســینمایی مواجــه شــود و تجربه ای شــبیه مطالعه 
داســتان را در ســالن ســینما تجربه کند؛ ترکیبی از خیال پردازی ذهن� 
با حضور متن، تصاویر (عکــس و فرم های گرافیکــ�) و صداها. ناگفته 
نماند که محمود عرفات� همراه من بود و عکس های فیلم نیز کار اوست.

فرم فیلم چقدر اهمیت دارد و آیا با اثری بدون محتوا طرف هستیم؟
در این تجربه، فرم اهمیت ویژه ای دارد، اما این به معنای خال� بودن فیلم 
از محتوا نیســت. هرچند روایت منســجم داســتان� نداریم، اما محتوا در 
نام فیلم نیز بازتاب یافته است؛ سرگذشت� از مقاطع مختلف زندگ� من 
(و ما) در ســال های گذشــته، از جمله بحران های اقتصادی، دوران کرونا، 
جنگ ۱۲روزه و ... که مخاطب را به مواجهــه ای تازه دعوت م� کند. این که 
بخش ها آشفته و سرگردان اند، خود بخش� از معناست و با محتوا بی ارتباط 
نیست. پیش از هر چیز، این اثر برای من فیلم� است که با مخاطب تعریف 
م� شود و بعد م� توان آن را یک اثر تجربی توصیف کرد. بنابراین به دنبال 

بازی صرفاً فرمال نبودم، هرچند که این نوع بازی ها را نف� نم� کنم.

نظر شما درباره فیلم تجربی و داستان گو بودن آن چیست؟
بــه اعتقــاد مــن، ماهیــت تجربــی ایــن حــوزه اجــازه 
نم� دهد مرزهای قاطع بــرای آن تعریف کنیم. یک� 
از این مرزها، داســتان� نبــودن اثر تجربی اســت، در 
حال� که اثــر تجربی م� تواند با داســتان بــه عنوان 
یک عنصر روایی و حت� ســینمایی برخورد کند و از 
آن در اثر استفاده نماید. نگاه� محدودکننده است 
اگر بخواهیم هر تجربه ای که شکل� از روایت دارد را از 

حیطه فیلم تجربی بیرون بگذاریم.

پروســه تولیــد فیلــم چطــور بــود و چالش هــا 
چه بودند؟

چالــش اصلــ� در طراح� ایده و شــکل 
دادن بــه ایــن تجربــه نســبتاً تــازه بود. 
مدیریت واکنش مخاطب نیز اهمیت 
داشــت که بیشــتر به تدویــن و متن 

مربوط م� شد. مدت ها با ایده اصل� در ذهن کار م� کردم، اما مرحله 
تولید عملاً زمان زیادی نبرد و کمتر از یک هفته به پایان رسید.

درباره تکنیک های اجرایی فیلم توضیح دهید.
فیلم شــامل ســه بخش اســت. بخــش اول صداهایی دارد که شــامل 
دیالوگ و کلام م� شود و همراه با عناصر گرافیک� ارائه م� شوند. بخش 
دوم عکس هایی در سکوت است که به دلیل تجربۀ ادراک� بخش های 
دیگر، مخاطب احتمالاً صداهایی ذهن� به آن ها اضافه م� کند. بخش 
ســوم شــامل صداهای محیط� اســت که روی تصویــر متن هایی قرار 
م� گیرد و مخاطب را ترغیب م� کند موقعیت توصیف شده را به شکل 

ذهن� تماشا کند. چیدمان این بخش ها منظم و یک دست نیست.

بازخورد مخاطبان را چطور پیش بین� م� کنید؟
بسیار کنجکاوم بازخورد مخاطبان را در سالن نمایش جشنواره ببینم. 
با توجه به اهمیت صدا در این فیلم، تمرکز سالن سینما م� تواند در 
همراه� با تجربه اثر تأثیرگذار باشد. با وجود خاص بودن تجربه این 
کار، آن را برای ارائه در سالن طراح� کرده ام و امیدوارم مخاطبان این 
تجربه نو را به رســمیت بشناســند و از مواجهــه با اثر احســاس منف� 

نداشته باشند.

اهمیت جشنواره فیلم کوتاه تهران از نگاه شما چیست؟
بــه دلیل حضور فیلم ســازان جــوان و پرانگیزه، جشــنواره ای پرشــور و 
امیدبخش است و در سال های اخیر اعتبار زیادی کسب کرده است. 
نگاه رســانه ای حمایت� به آثار و فرصت دیدن دیگر آثار و گفت وگو با 
هنرمندان و اهال� سینمای کوتاه نیز از نقاط قوت آن است. همچنین 
جشنواره فیلم کوتاه تهران توجه ویژه ای به فیلم های تجربی دارد، در 

حال� که جشنواره های کم� به این نوع آثار اهمیت م� دهند.

جمع بندی و صحبت پایان�
از شما بابت فرصت� که در اختیارم گذاشتید متشکرم. امیدوارم شور 
و طراوت� که در جشنواره های فیلم کوتاه م� بینیم، آرام آرام در فضای 
سینمای بلند ایران هم دیده شود؛ هرچند این هم از آن آرزوهاست.
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