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عــادل تبریزی نویســنده و کارگردان  مهدیه مالک�
دربــاره اینکــه آیــا فیلمســازی فیلــم گفت وگو

کوتــاه مقدمــه ای بــرای فیلــم بلنــد 
است گفت: این سوال اساسا غلط است چون ظرفیت هر قصه و موقعیت 
داستان مشــخص م� کند که برای فیلم بلند مناسب اســت یا کوتاه ...  

فیلم کوتاه و بلند به اندازه جدی است، فیلمساز در فیلم کوتاه م� تواند 
به راحت� هویت شخص� خود را پیدا کرده و صریح تر صحبت کند 
و به عقیــده من جایــگاه فیلــم کوتــاه بــرای بازنگــری اجتماع� و 
جامعه شناس� درست تر از فیلم بلند است یعن� از طریق فیلم 
کوتاه بهتر م� توان به هویت دوران خود شناخت پیدا کنیم چون 

فیلمسازان نســل جدید با صراحت و جســارت بیشتری 
فیلم م� سازند و این بسیار با اهمیت است.

کارگــردان ســریال «اجل معلق» بــا ابراز تاســف از 
گــران شــدن تولیــد فیلــم کوتــاه تصریح کــرد: در 
گذشته این امکان وجود داشت که با هزینه کم 
فیلم کوتاه تولید کــرد. البته گرچه هزینه تولید 

فیلــم کوتــاه افزایــش یافته ولــ� هنرجویــان این 
حوزه نیــز بی تقصیر نیســتند و م� توانند با هزینه 
کمتر فیلــم بســازند. آنهــا م� توانند بــا  تلفن های 
همراه خود فیلمسازی را تجربه کرده و فیلم ارزان 

تولیــد کنند، هــم اکنــون جشــنواره هایی زیــادی در 
ســطح بین الملل� وجود دارند که فیلم های موبایل� 
م� تواننــد در آن شــرکت کننــد، باید بــه هنرجوهای 

فیلمسازی تولید فیلم ارزان قیمت را آموزش دهیم تا خود را کشف کنند 
چون فیلمساز با ســاخت فیلم م� تواند خود را کشف کند، باید جسارت 
فیلم بد ســاختن را به فیلمســاز یاد دهیم چون اگر چنیــن تجربه هایی را 
به دست نیاورد ممکن است فیلم بد با هزینه های زیاد تولید کند. وی با 
اشاره به اینکه تاکنون ۹ فیلم داستان� و ۲ فیلم مستد کوتاه ساخته است 
به فیلمسازان جوان توصیه کرد که «۲۰ فیلم بد ارزان قیمت بساز و بعد 
برای یک فیلم خــوب کمین کن» او در ادامه  افــزود: گویی رقابت� برای 
ساخت فیلم کوتاه با بهترین امکانات وجود دارد درحال� که این رویکرد 
اشتباه است برای مثال من  در سال ۹۷ یک فیلم کوتاه با یک موبایل 
کم کیفیت ساختم که در ۱۵ جشنواره خارج� شرکت کرد و در جشنواره 
ســلامت ایران جایزه گرفــت و در همیــن فیلم کوتــاه موبایلــ� خود را 
برای ســاخت فیلم بهتر رصد کردم. تبریزی در پاسخ به اینکه 
تجربه ساخت فیلم کوتاه چقدر درفیلم های بلند شما موثر 
بوده اســت گفت: ســاخت فیلم کوتاه و دســتیارکارگردان� 
در فیلم های بلند برای من در کارگردان� فیلم بلند بســیار 
کمک کننده و موثر بود و بزرگترین هدیه تولید فیلم کوتاه 
به من، کشف سلیقه فیلســمازی خودم بود. من هویت و 
ســلیقه فیلمســازی خود را با تولید فیلم کوتاه پیــدا کردم 
به همیــن دلیل  فیلمســازی عــادل تبریــزی همان طور که 
در ســریال «اجل معلق» وجود دارد در فیلم دهه نودم هم 
وجود دارد. وی در پایان به فیلمسازان جوان توصیه کرد که 
اصلا فکر نکنید که یک فیلم خیل� خوب بسازید. از ساخت 
فیلم بد نترسید و ساخت فیلم را تجربه کنید، انتقادها را بپذیرید 

و از تشویق ها فرار کنید چون تشویق فیمساز را ترسو م� کند.

کارگردان اجل معلق در گفت و گو با صبا از مواجهه و تجربه شخص� اش با فیلم کوتاه گفت

با جسارت فیلم بد بسازید! تشویق فیلمساز را ترسو م� کند

چهل ودومیــن جشــنواره بین المللــ� فیلــم 
کوتــاه تهــران، پــس از چنــد روز رقابــت و 
نمایــش آثــار، امــروز به نقطــه ای رســید که 
حاصــل تــلاش فیلمســازان جوان و پرشــور 
کشور با اعلام برترین ها مشخص م� شود. 
اگرچه نامزد نشدن یا برنده نشدن 
برخ� فیلم هــا ممکن اســت باعث 
نگران� برخ� فیلمســازان شود، اما 
این موضوع هرگز نشــان از کم اهمیت بودن آثــار و تلاش های 
آن هــا نــدارد. حضــور در جشــنواره و اکــران تمامــ� فیلم هــا بر 
پرده نقــره ای و اســتقبال بی نظیر از آثــار خود نمــاد موفقیت و 
دســتیابی به تجربه ای ارزشــمند برای همه فیلمسازان است. 
این جشنواره، فرصت� اســت که هنرمندان جوان با مخاطبان 
و همــکاران خــود ارتبــاط برقرار کننــد، آثارشــان دیده و مســیر 

حرفه ای شان شفاف تر شود.
یک� از نکات برجسته که در هر دوره از جشــنواره با آن روبه رو 
م� شــویم حضــور پررنگ فیلمســازان شهرســتان� اســت. این 
فیلمســازان با روایت قصه های بومــ� و اقلیم خود، نــه تنها به 
غنای ســینمای مل� کمک م� کنند، بلکه مخاطــب را با زندگ� 
واقعــ� و متفــاوت در مناطق مختلف کشــور آشــنا م� ســازند. 
چنیــن تجربــه ای بســیار ارزشــمند و نایــاب اســت و پیشــنهاد 
م� شود برای دوره های بعدی با حمایت انجمن سینمای جوان 
کشــور تعداد فیلم هایی با قصه های بوم� بیشــتر شــود تا این 

ظرفیت خلاقانه و فرهنگ� به خوبی دیده شود.
اما نکته مهمــ� که ترجیح م� دهــم در  این مقال به آن اشــاره 
کنــم ایــن اســت کــه بســیاری از فیلمســازان شهرســتان� پس 
از کســب تجربــه و موفقیــت در جشــنواره، برای دیده شــدن و 
ادامه مسیر حرفه ای به تهران مهاجرت م� کنند. این مهاجرت 
بیشــترین آســیبی که دارد محروم شدن نســل جدیدی است 
که در شهرســتان ها در انتظار آموزش و راهنمایی فیلمســازان 
باتجربه هستند. فقدان این دسترس�، باعث م� شود فرصت 
رشــد برای علاقه مندان تازه وارد محــدود و ظرفیت های بوم� 
کمتــر شــکوفا شــود. از ایــن رو، توجــه بــه آمــوزش، کارگاه ها و 
حمایت از فیلمســازان شهرســتان� در همان مناطــق م� تواند 
راهکاری مؤثــر برای جلوگیــری از تمرکز بیش از حد ســینما در 

تهران باشد.
یک� دیگر از چالش های فیلمسازان شهرستان�، نبود امکانات 
و تجهیــزات تولیــد اســت. نبــود اســتودیو، دوربیــن حرفــه ای و 
امکانات فن� کاف�، باعث م� شود بسیاری از آن ها ناچار شوند 
تجهیزات مورد نیاز خود را از شهرهای دیگر یا تهران اجاره کنند 
که هزینه های تولید را به شکل چشمگیری افزایش م� دهد. 
ایجاد امکانات پایه و پشــتیبان� فنــ� در شهرســتان ها نه تنها 
هزینه ها را کاهش م� دهد، بلکه فیلمسازان را تشویق م� کند 
در همان منطقه به تولید آثار خــود ادامه دهند و به قصه های 

محل� خود وفادار بمانند.
حمایــت از بخش انیمیشــن و آثار تجربــی نیز باید مــورد توجه 
بیشتری قرار گیرد. جشــنواره ها به ویژه جشــنواره فیلم کوتاه، 
مکان� مناســب برای دیده شــدن این آثار هســتند، امــا بدون 
برنامه ریزی و حمایت بلندمدت، بسیاری از ایده های خلاقانه 
و نوآورانه فرصــت بروز و تداوم پیدا نم� کنند. ایجاد شــبکه ای 
از حمایت های مال�، آموزشــ� و پلتفرم های نمایش، م� تواند 
انگیــزه فیلمســازان را بــرای تولیــد آثــار متفــاوت و جســورانه 

افزایش دهد.
نقش انجمن سینمای جوان و سایر نهادهای فرهنگ� در پس 
از جشــنواره نیز بســیار حیات� اســت. نمایش آثار جشنواره در 
پلتفرم های مختلف، از جمله تلویزیون، رسانه های دیجیتال و 
سالن های مســتقل، م� تواند مخاطبان بیشتری را با سینمای 
کوتاه آشنا کند. این موضوع نه تنها موجب دیده شدن بیشتر 
آثار م� شود، بلکه فرهنگ سازی برای تماشای فیلم کوتاه را نیز 
در جامعه گسترش م� دهد و سطح تعامل مخاطب با سینمای 
کوتــاه را بالا م� بــرد. جشــنواره نبایــد تنهــا محدود بــه روزهای 
برگزاری باشــد، بلکه آثار و پیام آن باید ط� ســال  در دســترس 

عموم قرار گیرد تا تأثیر واقع� و پایدار خود را نشان دهد.
بــا توجــه بــه ایــن نــکات، چهل ودومیــن جشــنواره فیلــم کوتاه 
تهران نشــان داد که ســینمای کوتاه ایران، عل� رغم چالش ها، 
ظرفیت بالایی برای خلاقیت، تنوع و تولید آثار با کیفیت دارد. 
این جشــنواره بــه فیلمســازان امــکان داد تــا تجربیــات خود را 
در معــرض دیــد مخاطــب قــرار دهنــد و از یکدیگــر بیاموزند و 
به زعم مــن مهم تــر از جوایــز، تجربه همــکاری، نمایــش و نقد 
حرفه ای اســت که مســیر حرفه ای این نســل از فیلمســازان را 

شکل م� دهد.
در نهایت، این جشــنواره فرصت� بود تا همه فیلمســازان، چه 
برنده باشــند و چه نه، دســتاوردهای خود را جشن بگیرند. هر 
فیلــم، هر قصــه و هــر تــلاش، بخشــ� از پــازل ســینمای کوتاه 
ایران و بدون هیچ اســتثنایی، ارزشــمند و قابل احترام اســت. 
به امید آن که سال آینده، شــاهد حضور پررنگ تر فیلمسازان 
شهرســتان�، حمایت هــای مســتمر، نمایــش گســترده تر آثــار 
و رشــد فرهنگ� مخاطبــان ســینمای کوتاه باشــیم تــا این هنر 
اصیل و نــاب، جایگاه واقع� خــود را در میان مردم و ســینمای 

مل� پیدا کند.

فیلــم کوتاه و تجربــی «کفچلیز»  محمد ناصری راد
ســاخته راحله بافهــم، تجربه ای منتقد و فیلمساز

از  هفت دقیقه ای ســت 
کشمکش میان انسان و زیست جهان مصرف� اش؛ اثری که در مرز 
میان فرم و بیانیــه حرکت م� کنــد و از دل انباشــت تصویر و صدا، 
پرسشــ� عمیــق و وجــودی دربــاره زیســتن در عصــر زبالــه مطــرح 
م� سازد. عنوان فیلم، که در گویش محل� به معنای «دوزیست» 
اســت، بلافاصلــه ماهیــت اســتعاری آن را روشــن م� کند: انســان 
امروز موجودی ست که در دو اقلیم متناقض زیست م� کند، اقلیم 

طبیعت و اقلیم مصنوع.
پریِ مصــرف و صنعــت در قالــب دختری پلاســتیک پوش تجســد 
یافته و در مرکز قاب، محــور تصویری فیلم اســت؛ موجودی میان 
انســان و شــ�ء که پوســتش از لایه های مصرف ســاخته شــده. او 
گاه� و  سیبی م� خورد؛ میوه ای که در سنت اســطوره ای، نشانه آ
آغاز انسان است، اما این جا طعم آگاه� به زباله آلوده شده است. 
همین صحنه، لبُّ ایده فیلم را در خــود دارد: آگاه� در جهان� که 

از معنا ته� شده و به مصرف فروکاسته است.
فیلم بر پایه تدوین� آشفته و آگاهانه بنا شده است؛ ساختاری گاه 
کولاژگونه که در آن، ریتم در خدمت حس بی قراری زمین و انسانِ 
طمــاع و حریص قرار م� گیرد. تعدد لوکیشــن ها ــــ از خرابه و مرکز 
دپوی زباله تا ســاختمان نیمه ســاز ــ زیســت جهان� فراواقع� خلق 
م� کند که در آن همه چیز در مرحله احتضار است. دوربین بافهم 
در میان این فضاها پرسه م� زند، بی آن که بر مرکز خاص� متمرکز 
شــود؛ پرســه زدن� که در ســطح معنایی، به پرسه انســان در میان 

نشانه های تمدن خویش شباهت دارد.
در کنار تصویر، صدا جایگاه� تعیین کننده دارد. صدای تلمبه زدن 
لاســتیک، نغمه عروســ�، همهمه رســانه و نویز آزاردهنــده نهایی 
فیلم، بافت� صوت� م� سازند که در آن مرز میان زندگ� و اختلال از 

میان م� رود. صدا در این اثر صرفاً همراه تصویر نیست، بلکه خود 
تصویری دیگر از جهان است. تلمبه، تمثیلِ تنفس مصنوع� بشر 
امروز اســت؛ نوای عروســ�، نماد جشــنِ بی معنای مصــرف؛ و نویز 

پایان�، استعاره ای از بانگ زمین در لحظه خفگ�.
راحلــه بافهــم در آغــاز، از هــوش مصنوعــ� بــرای بازســازی عناصــر 
طبیع� چون درخت و پروانه بهره م� گیرد؛ درخت� که دیگر در خاک 
نم� روید، بلکه در پردازنده متولد م� شود و پروانه ای که پروازش از 

جنس داده است و غریزه را از یاد برده.
ایــن بهره گیــری از ابــزار مــدرن، اگرچــه از نظــر مفهومــ� بســیار 
هوشمندانه است، در سطح اجرایی گاه مرز میان استعاره و تزئین 
را کم رنگ م� کنــد. در برخ� لحظــات، حضور جلوه هــای دیجیتال 
چنان محسوس م� شود که از حس ارگانیک فیلم م� کاهد؛ با این 
حال، در تضادی خلاق با مفهوم «دوزیست�» قرار م� گیرد و معنای 

فلسف� اثر را تقویت م� کند.
از منظــر فرمــال، فیلــم در قلمــرو ســینمای تجربــی بــه جریــان 
«اکوســینما» نزدیک است؛ ســینمایی که م� کوشــد از طریق زبان 
تصویر، بحران محیط زیســت را بــه آگاه� زیباشناســانه بدل کند. 
بافهــم، به جــای ســخن گفتن از مصرف گرایــی، آن را بــه نمایــش 

م� گذارد؛ بی خطابه و بی شعار.
در هر قاب، تخریبی زیبا جریان دارد؛ زوال در قالبی شاعرانه و این 
همان چیزی ســت که م� تــوان آن را «زیبایی شناســِ� فرســودگ�» 

نامید.
در ســطح میزانســن، فیلم از تکــرار اشــیاء بهــره م� گیرد تــا جهان 
مصــرف را چون تله ای تکرارشــونده نشــان دهد. تلویزیــون، رادیو، 
لاســتیک، بادکنک قرمــز و آینــه، هرکــدام بخشــ� از بــدن و پیکره 
تمدن اند: تلویزیون و رادیو به جای ارتباط، پژواک اند؛ بادکنک قرمز 
یادآور آرزوی کودکانه رهایی اســت، امــا در خرابه ها گم م� شــود و 
آینه، مرکز داوری تصویر اســت، جایی که زشــت� ها در هیبت زباله 

بازتولید معنا م� کنند.
با این همه، «کفچلیز» واجد لحظات� اســت که از دل فرم، به شــعر 
بدل م� شوند؛ آن جا که آینه تصاویر پلشــت� را در خود م� بلعد، یا 
بادکنک در میان لاستیک ها سرگردان م� شود، سینما از ایده فراتر 
م� رود و به حس م� رسد؛ همان لحظات نادر که اندیشه و عاطفه 

در یک قاب واحد تنفس م� کنند.
فیلم بــا نویز بــه پایان م� رســد؛ نویــزی کــه اســتعاره ای از وضعیت 
تعلیق اســت. گویی زمین در آخرین لحظه هنوز زنده است، اما در 
تردید میان بودن و فرســودگ�. این انتخاب از حیث معناشناخت� 
هوشــمندانه اســت، زیــرا اثــر را در نقطــه ای ناتمــام رهــا م� کنــد؛ 

همچون چرخه مصرف که هرگز به توقف نم� رسد.
در نگاه کل�، فیلم در مرز میان ایده و اجرا، میان شاعرانگ� و بیانیه 
حرکت م� کند. جســارت کارگردان در ترکیب فرم، صدا و اســتعاره 
ستودن� ست، هرچند گاه نیازمند پالایش بیشــتر در ریتم و بافت 

است.
این اثر، هشدار نیست؛ اعتراف اســت. اعتراف به زیستن در میان 

زباله هایی که خود ساخته ایم.

تحلیل� بر فیلم کوتاه و تجربی «کفچلیز» ساخته راحله بافهم
سرمقاله

دوزیستى انسان در عصر مصرف

امیرافشار فتوح�
دبیرتحریریه روزنامه صبا

چالش ها و فرصت هاى 
سینماى کوتاه ایران

فیلم کوتاه و بلند به اندازه جدی است، فیلمساز در فیلم کوتاه م� تواند 
به راحت� هویت شخص� خود را پیدا کرده و صریح تر صحبت کند 
و به عقیــده من جایــگاه فیلــم کوتــاه بــرای بازنگــری اجتماع� و 
جامعه شناس� درست تر از فیلم بلند است یعن� از طریق فیلم 
کوتاه بهتر م� توان به هویت دوران خود شناخت پیدا کنیم چون 

فیلمسازان نســل جدید با صراحت و جســارت بیشتری 

کارگــردان ســریال «اجل معلق» بــا ابراز تاســف از 
گــران شــدن تولیــد فیلــم کوتــاه تصریح کــرد: در 
گذشته این امکان وجود داشت که با هزینه کم 

فیلــم کوتــاه افزایــش یافته ولــ� هنرجویــان این 
حوزه نیــز بی تقصیر نیســتند و م� توانند با هزینه 
کمتر فیلــم بســازند. آنهــا م� توانند بــا  تلفن های 
همراه خود فیلمسازی را تجربه کرده و فیلم ارزان 

تولیــد کنند، هــم اکنــون جشــنواره هایی زیــادی در 
ســطح بین الملل� وجود دارند که فیلم های موبایل� 
م� تواننــد در آن شــرکت کننــد، باید بــه هنرجوهای 

به فیلمسازان جوان توصیه کرد که «
برای یک فیلم خــوب کمین کن» او در ادامه  افــزود: گویی رقابت� برای 
ساخت فیلم کوتاه با بهترین امکانات وجود دارد درحال� که این رویکرد 

اشتباه است برای مثال من  در سال 
کم کیفیت ساختم که در 

ســلامت ایران جایزه گرفــت و در همیــن فیلم کوتــاه موبایلــ� خود را 
برای ســاخت فیلم بهتر رصد کردم. تبریزی در پاسخ به اینکه 
تجربه ساخت فیلم کوتاه چقدر درفیلم های بلند شما موثر 
بوده اســت گفت: ســاخت فیلم کوتاه و دســتیارکارگردان� 

در ســریال «اجل معلق» وجود دارد در فیلم دهه نودم هم 
وجود دارد. وی در پایان به فیلمسازان جوان توصیه کرد که 
اصلا فکر نکنید که یک فیلم خیل� خوب بسازید. از ساخت 
فیلم بد نترسید و ساخت فیلم را تجربه کنید، انتقادها را بپذیرید 

و از تشویق ها فرار کنید چون تشویق فیمساز را ترسو م� کند.


