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اشـنای شـما

می‌کند برای بازنگری زندگی، دوســتی و نســبت انســان 
با مرگ. این موقعیت به ‌ظاهر ساده، به دستاویزی برای 
شکل‌گیری طنزی بدل می‌شود که همزمان واجد لایه‌ای 
عمیق از تراژدی است. خنده‌ای که فیلم تولید می‌کند، 
خنده‌ای عصبی و گاه تلخ اســت؛ خنده‌ای برخاســته از 

مواجهه انسان با ناتمامی، ترس و اضطراب هستی.
ایــن نــگاه در »صبحانه بــا زرافه‌هــا« نیز ادامــه پیدا 
می‌کند و حتی می‌توان گفت پالایش ‌یافته‌تر می‌شود. 
صحــت در ایــن فیلــم، بیــش از پیــش از روایــت خطی 
و حادثه‌محــور فاصلــه می‌گیــرد و تمرکــز خــود را بــر 
روابــط میــان شــخصیت‌ها، گفت‌وگوها، ســکوت‌ها و 
واکنش‌های ظریــف روانی می‌گذارد. شــخصیت‌ها در 
ســینمای او، کمتــر درگیــر کنش‌هــای بیرونی و بیشــتر 
درگیــر کشــمکش‌های درونی‌انــد و همیــن امــر باعث 
می‌شــود روایت حالتی تأملی و تدریجی پیــدا کند. این 
ویژگی، ســینمای صحــت را در نقطه‌ای میــان کمدی و 
درام قــرار می‌دهــد؛ جایی که مــرز میان خنــده و اندوه 

دائماً در حال جابه‌جایی است.
در این چارچوب، طنز در آثار سروش صحت نقشی 
صرفاً سرگرم‌کننده ندارد. طنز او مبتنی بر شناخت دقیق 
روابط انسانی و تضادهای رفتاری است و اغلب از فاصله 
میان آنچه شخصیت‌ها می‌گویند و آنچه در عمل انجام 
می‌دهند، شــکل می‌گیرد. برخلاف کمدی‌های رایج که 
بر شوخی‌های کلامی یا موقعیت‌های اغراق‌شده تکیه 
دارنــد، طنز صحت بــه واقعیــت روزمره نزدیک اســت و 
به همیــن دلیل امــکان همذات‌پنــداری بیشــتری برای 
مخاطب فراهم می‌کند. این طنز، تماشاگر را می‌خنداند، 
اما همزمــان او را وادار می‌کنــد به موقعیت‌های 

مشابه در زندگی خود بیندیشد.
تــداوم ایــن رویکــرد در آثــار ســینمایی 
صحت، امکان تحلیل او به‌ عنوان کارگردان 
مؤلــف را فراهم می‌کنــد. در نظریــه مؤلف، 
فیلمســازی مؤلف تلقی می‌شــود که آثارش 
واجد انسجام ســبکی، تکرار 
مضمونــی و جهان‌بینــی 
باشــــــــد.  مشخــــــص 
سینمـــــای صحـــــت 
منظــــــر  ایـــــن  از 
ی  یژگی‌هـــــــا و
بل‌توجهــــــی  قا
تمـــرکـــــز  دارد. 
مــداوم بر انســان 
معاصــر، روابــــط 

فیلم »اســتخر«  
بــه کارگردانــی 
سروش صحت، 
ســومین تجربه بلند ســینمایی او پس از »جهــان با من 
برقــص« و »صبحانــه بــا زرافه‌هــا«، در چهل‌وچهارمیــن 
جشنواره فیلم فجر و در بخش مسابقه سودای سیمرغ 
به نمایــش درمی‌آید. هرچند پیــش از اکــران، اطلاعات 
روایی دقیقی از این فیلم منتشر نشده است، اما حضور 
»استخر« در ویترین اصلی سینمای ایران، بهانه‌ای جدی 
بــرای بازخوانــی مســیر ســینمایی، جهان‌بینی و ســبک 
سروش صحت فراهم می‌کند؛ فیلمسازی که می‌توان او 
را در چارچوب سینمای مؤلف تحلیل کرد. چنین نگاهی 
به مخاطب کمک می‌کند پیش از مواجهه مســتقیم با 
فیلم، آن را نه به‌ عنوان تجربه‌ای منفرد، بلکه در امتداد 
یک مســیر فکری و هنری مشــخص ببیند و بــا آمادگی 

تحلیلی بیشتری به تماشای آن بنشیند.
»استخر« در شرایطی به جشــنواره فجر آمده است 
که ســینمای ایران، هم از نظــر اقتصادی و هــم از منظر 
نسبت خود با مخاطب، یکی از پیچیده‌ترین دوره‌های 
خود را پشت سر می‌گذارد. در چنین فضایی، فیلم‌های 
بخــش مســابقه ناگزیــر فراتــر از کیفیــت فردی‌شــان، 
به‌عنــوان نشــانه‌هایی از وضعیت کلــی ســینمای ایران 
خوانده می‌شوند. از این منظر، فیلم تازه سروش صحت 
را می‌توان آزمونی برای سنجش تداوم یا تحول مسیری 
دانست که او در دو فیلم قبلی‌اش آغاز کرده و کوشیده 
است آن را به ‌عنوان یک جهان سینمایی قابل تشخیص 
تثبیت کند؛ جهانی که بیش از آنکه متکی بر روایت‌های 

پرحادثه باشــد، بر واکاوی انســان معاصر، روابط 
انســانی و مواجهــه بــا بحران‌های وجــودی در 
قالب طنــزی انســانی و تأمل‌برانگیز اســتوار 

است.
در »جهــان بــا مــن برقــص«، شــخصیت 

اصلــی فیلــم جهانگیــر اســت؛ شــخصیتی نه 
قهرمان و نه ضدقهرمان، بلکه انسانی 

از  مجموعــه‌ای  بــا  معمولــی 
ضعف‌ها، تردیدها و آرزوهای 

بــرآورده‌ نشــده. موقعیــت 
مرکزی فیلم؛ گردهمایی 

دوســتان جهانگیــر به 
مناســبت تولدی که 
احتمــالاً آخرین تولد 

او بــه دلیــل بیمــاری 
است، بســتری فراهم 

دوستانه، بحران‌های میانسالی، ترس از مرگ، ناتوانی در 
بیان احساسات و شکاف میان آرزو و واقعیت، از جمله 
مضامینی هستند که در آثار او تکرار می‌شوند و به جهان 

سینمایی‌اش هویت می‌بخشند.
از منظــر فرمــی نیــز، صحت به ســبکی نســبتاً ثابت 
پایبنــد اســت. او از پیچیدگی‌هــای بصــری اغــراق‌ شــده 
و ســاختارهای روایــی پرپیچ‌وخــم پرهیــز می‌کنــد و 
به‌جای آن، بر ریتم کنترل‌شــده، میزانســن‌های ساده و 
دیالوگ‌محــوری تأکیــد دارد. این انتخــاب، آگاهانه و در 
راستای نگاه انسانی او به سینماست. فرم در آثار صحت 
نه برای خودنمایی، بلکه در خدمت روایت و شخصیت‌ها 
قرار می‌گیــرد. همیــن ویژگی اســت که باعث می‌شــود 
فیلم‌هــای او در نگاه نخســت ســاده به نظر برســند، اما 
در لایه‌های زیرین، واجد پیچیدگی‌های روان‌شــناختی 

و مفهومی باشند.
نقش بازیگران در این ســینما اهمیتی اساسی دارد. 
صحت معمولاً به تعامل گروهی و دینامیک جمعی توجه 
ویژه‌ای نشان می‌دهد و شخصیت‌ها را در موقعیت‌هایی 
قرار می‌دهد که از خلال گفت‌وگو و واکنش، خود را تعریف 
می‌کنند. ترکیب متنوع بازیگران »استخر«، از امین حیایی 
و سحر دولتشاهی تا پانته‌آ پناهی‌ها، مهران مدیری و دیگر 
بازیگران نیز می‌تواند نشــانه‌ای از تــداوم همین رویکرد 
باشــد؛ رویکردی کــه در آن، بازی‌ها نه به‌ صــورت فردی، 

بلکه در نسبت با یکدیگر معنا پیدا می‌کنند.
با توجــه بــه ایــن پیش‌زمینــه، »اســتخر« را می‌توان 
ادامه منطقی مسیر سینمایی سروش صحت دانست؛ 
مسیری که در آن، کمدی به ابزاری برای مواجهه با مسائل 
جــدی انســانی تبدیل می‌شــود و روایــت، فرصتــی برای 
مکث و تأمل فراهم می‌آورد. حتی بدون اطلاع دقیق از 
خط داستانی فیلم، شــناخت جهان مؤلف کارگردان به 
مخاطب اجازه می‌دهد با انتظاری واقع‌بینانه و تحلیلی 
وارد ســالن ســینما شــود؛ انتظاری که به‌ویژه در فضای 

جشنواره‌ای، اهمیت مضاعف دارد.
در نهایــت، »اســتخر« در چهل‌وچهارمیــن جشــنواره 
فیلم فجر صرفاً یک فیلم تازه نیست، بلکه آزمونی دیگر 
برای ارزیابی ســینمای ســروش صحت اســت؛ سینمایی 
که می‌کوشــد در میانه خنــده و اندوه، تصویــری صادقانه 
از انسان ایرانی معاصر ارائه دهد. اگر این فیلم نیز بتواند 
انســجام مضمونــی و ســبکی آثــار پیشــین را حفــظ کنــد، 
می‌تــوان آن را نه‌تنها اثــری قابل توجه در جشــنواره، بلکه 
نمونه‌ای قابل استناد از سینمای کمدی  ـاجتماعی مؤلف در 
ایران امروز دانست؛ سینمایی که به ‌جای گریز از واقعیت، 

با نگاهی انسانی و طنزی اندیشمندانه، به دل آن می‌زند.

تحلیلی بر مسیر سینمایی سروش صحت در آستانه نمایش »استخر«

تداوم جهان مؤلف در سینمای کمدی، اجتماعی ایران
طناز افشارفتوحی

تحلیل


