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در ســینمای ایران، موســیقی فیلم های مذهبی و تاریخی جایگاهی 
بســیار فراتر از یک ابــزار همراهی کننده بــرای پیشــبرد روایت تصویری 
یافته‌اند. این آثار در بســیاری از موارد، پس از پایان عمر اکران فیلم ها 
در سالن های ســینما، نه تنها به حیات خود ادامه می‌دهند، بلکه وارد 
چرخه های تازه ای از زیست فرهنگی می شوند. به ویژه در بازه های زمانی 
خاص مانند ایام محرم و صفر، این قطعات موسیقایی دوباره در فضای 
شنیداری جامعه طنین‌انداز می شوند و به بخشی از مناسک و حافظه 
جمــعی مخاطبان تبدیــل می گردنــد. این پدیده باعث شــده اســت که 
موسیقی این فیلم ها، نه فقط به عنوان جزئی از یک محصول سینمایی، 
بلکه به عنوان حاملان مستقل احساس و تداعی‌گر مفاهیم آیینی مورد 

توجه قرار گیرند و جایگاهی یگانه در میان مردم پیدا کنند.
بــرای واکاوی دقیق تــر ایــن رونــد، نخســت بایــد بــه شــاهکار مجید 
انتظــامی بــرای فیلــم »روز واقعــه« اشــاره کــرد. ایــن اثــر، بی شــک 
شناخته شــده ترین نمونه در میان موسیقی های ســینمایی با مضمون 
مذهبی اســت. موســیقی »روز واقعه« در زمــان خود به عنــوان یک اثر 
حماسی-مذهبــی تأثیرگــذار بــرای بــه تصویــر کشــیدن جســت‌وجوی 
عبدالله برای حقیقت کربلا ســاخته شــد، اما با گذشــت زمــان، این اثر 
به طرز عجیبی از متن روایی فیلم فاصله گرفت. امروز، موســیقی »روز 
واقعه« دیگــر تنها بــه لحظات حضــور عبدالله در دشــت نینــوا محدود 
نمی شــود؛ بلکــه ایــن قطعــه در ایــام محــرم، از رســانه ها، هیئت هــا و 
فضاهای عمومی شــنیده می شود. چنین روندی نشــان می‌دهد که در 
فرهنگ شنیداری ایران، برخی از موسیقی‌های فیلم از منطق دراماتیک 
اثر جدا شــده و به درون چرخه های آیینی و فرهنگی می خزند تا معنای 
تازه ای در مناسبت های مذهبی بیابند. در واقع، مجید انتظامی با درک 
درســتی از تعادل میان حماسه و ســوگ، اثری خلق کرد که حتی بدون 
همراهی تصویــر نیز، بــار عاطفی ســنگینی را حمــل می کنــد و می تواند 

فضای احساسی واقعه را در ذهن شنونده بازسازی کند.
در امتــداد همیــن الگو، موســیقی فیلــم »رســتاخیز« بــه کارگردانی 
احمدرضا درویش، ساخته اســتیون واربک، آهنگساز مشــهور و برنده 
اســکار، قابل بــررسی اســت. ایــن اثر کــه بــرای یــکی از پرحاشــیه ترین 
پروژه هــای تاریخی-مذهبــی ســینمای ایــران ســاخته شــده، از نظــر 
موسیقایی تلاشی برای ارائه روایتی فرامرزی و تراژیک از واقعه عاشورا 

اســت. واربک به عنوان آهنگســازی با تجربــه بین‌الملــلی، در این اثر از 
زبان ارکســترال و ساختارهای کلاسیک غربی اســتفاده کرده و در عین 
حال، کوشیده است فضایی سوگوارانه و آیینی خلق کند که با مضمون 
سنگین اثر همخوانی داشته باشــد. نکته کلیدی در تحلیل این دسته 
از آثار، تقسیم‌بندی زندگی آن ها به دو دوره اســت؛ زندگی اول در متن 
فیلم و در خدمت درام، و زندگی دوم در بیرون از سالن سینما به عنوان 
یک قطعه مستقل شنیداری. در زندگی اول، موسیقی بخشی از ساختار 
روایی فیلم اســت، اما در زنــدگی دوم، موســیقی از تصویر جدا شــده و 
به یک فرم مستقل بدل می شود که در مناســبت های فرهنگی دوباره 

فعال می گردد.
در مورد موسیقی فیلم »رستاخیز«، این پدیده ابعاد خاص تری پیدا 
می کند. از آنجا که پروژه »رستاخیز« با چالش ها و محدودیت های جدی 
در اکران عمومی مواجه شــد، موســیقی آن به یکی از معــدود عناصری 
تبدیل شــد که توانســت از مرزهای محدودیت نمایش عبور کرده و در 
فضای عمومی به حیات خود ادامه دهد. این شنیده شدن، نه به شکل 
یک جریان مستمر رسانه‌ای که در پی اکران گســترده شکل می گیرد، 
بلکه به صورت بازپخش های پراکنده و مناسبتی رخ داده است. در این 
شرایط، موسیقی واربک برای رستاخیز به واسطه ای بدل شد تا بخشی 
از هویت تصویری فیلم، بدون امکان اکران عمومی، در حافظه جمعی 
حفظ شــود. این قدرت استقلال موســیقی، نشــان‌دهنده آن است که 
موسیقی فیلم، اگر از استانداردهای زیبایی شناختی و بار عاطفی بالایی 
برخوردار باشد، می تواند از شکست یا محدودیت های اکران فراتر رود 

و راه خود را به دل جامعه باز کند.
اگر موســیقی »روز واقعه« را نمونــه‌ای از پیوند میان موســیقی ملی 
ایران و روایت هــای آیینی بدانیم، موســیقی »رســتاخیز« را باید تلاشی 
بــرای جهانی ســازی ایــن آواهــا در بســتری تراژیــک قلمــداد کــرد. وجه 
اشــتراک تمــام ایــن آثــار، تبدیــل شــدن از موســیقی فیلم به موســیقی 
آیینی اســت. این تبدیل شــدن، نه نتیجه یک فرآیند برنامه‌ریزی شــده 
در اتاق های فکــر تولیدکننــده، بلکه برآیندی اســت از تعامــل میان اثر 
هنــری، نیازهــای فرهنــگی و شــنیدار جمــعی مخاطــب. محــرم در این 
میان، نقش بســتری را ایفا می کند کــه در آن، برخی صداهــا بدون نیاز 
به بازتولید رسمی، به طور خودکار در حافظه مردم بازخوانی می شوند. 

این موســیقی ها، نه به عنــوان محصــولاتی جدید یــا ترندهــای زودگذر 
رســانه‌ای، بلکه به عنــوان صداهایــی آشــنا و دیرینه به فضــای عمومی 

بازمی گردند.
ویژگی مهــم این موســیقی ها، قدرت عجیبی اســت که در بازســازی 
فضــای احســاسی بــدون نیــاز بــه همــراهی تصویــر دارنــد. موســیقی 
فیلم هایی مانند »رستاخیز« و »روز واقعه« به دلیل تکیه بر ساختارهای 
حماسی و ســوگ محور، قادرند همان بار عاطفی را که در ســالن سینما 
به مخاطب القا می کردند، در تنهایی شنونده یا در میان جمعی آیینی، 
بازتولید کنند. همین ویژگی است که کارکرد آن‌ها را از یک اثر مصرفی 
ســینمایی، بــه یــک اثــر آییــنی مانــدگار تغییــر می‌دهــد. در ایــن میان، 
نقــش آهنگســازانی همچون اســتیون واربــک نیــز قابل تأمل اســت؛ او 
در »رســتاخیز« تلاش کرد با بهره گیــری از زبان جهانی موســیقی فیلم، 
روایتی ارائه دهد که از تنگنای جغرافیایی فرهنگی ایران فراتر رود و در 
عین حال، اصالت سوگ عاشورایی را حفظ کند. این انتخاب باعث شد 
تا اثــر او، هم با اســتانداردهای ارکســترال بین‌المللی هم خوان باشــد و 
هم قابلیت اتصال به محیط معنوی مخاطب ایرانی را از دست ندهد.

با این همه، نکته اصــلی در تحلیل ایــن آثار، نه میــزان جهانی بودن 
یا بــومی بــودن آن ها، بلکه نــوعی زیســت فرهنگی پس تولیدی اســت. 
موســیقی فیلم هــای مذهبــی در ایــران، وارد چرخه هایی می شــوند که 
در آن زمان بنــدی فرهنــگی نقــش مهــمی در فعال شــدن دوبــاره آن ها 
ایفا می کند. ایــن چرخه ثابت می کند که موســیقی در ایــن ژانر خاص، 
تنها یک عنصر دکوراتیو یا فضاســاز نیست، بلکه بخشی جدایی ناپذیر 
از حافظــه فرهنــگی دوره‌ای ماســت. در نهایــت، می تــوان موســیقی 
»رســتاخیز« را در کنــار نمونه های موفــقی ماننــد »روز واقعــه«، نمادی 
از یک الگوی تکرارشــونده و پایدار در ســینمای ایران دانســت؛ الگویی 
که در آن موســیقی با گذر زمان، از ســاحت فیلم جدا شــده، در حافظه 
جمعی رســوب می کنــد و در لحظات خــاص معنــوی، دوباره بــه جریان 
می‌افتد. این روند، نشــان‌دهنده عمق پیوند مردم ایــران با روایت های 
مذهبی است که از طریق هنرهای ســینمایی و موسیقایی، به بازتولید 
و ماندگاری این حافظه کمک می کند. موســیقی ایــن فیلم ها، در واقع 
همان صدای مانای عاشــورا در متن هنر مدرن ایران اســت که در گذر 

دهه ها، همچنان زنده و پویا باقی مانده است.
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