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ایــده اولیــه روایــت فیلم »خــط نجــات« از کجا شــکل 
گرفت و چرا سراغ دهه ۵۰ تهران رفتید؟

بــرای مــن، دهــه ۵۰ به عنــوان یــک مقطــع تاریــخی، 
جذابیت های بسیار زیادی دارد؛ هم از نظر فرهنگی، هم 
سیاسی و هم اجتماعی. این دوره در تاریخ معاصر ایران، 
یکی از پرحادثه ترین و در عین حال کمتر گفته شده ترین 
دوره هاســت. همیشــه نگاه هــای مختلفی بــه این دهه 
وجود داشــته؛ چه از داخل و چه از بیــرون. همین تضاد 
نگاه ها باعث می شود این دوره سرشار از ناگفته‌ها باشد. 
برای یــک جامعه فرهنــگی و هنــری، چنین بســترهایی 
می تواند منبع بســیار غنی برای داســتان پردازی باشــد. 
من هم طبیعتاًً از این قاعده مســتثنا نبودم. همیشه به 
تاریخ معاصر، از بعد مشروطه تا سال ۵۷، علاقه داشتم. 
این بازه پر از اتفاقات مهم است و برای یک فیلم ساز، اگر 
موضوعی قابلیت پرداخت داشته باشد، همیشه دنبال 
آن می رود. در »خــط نجات« هم همین اتفــاق افتاد؛ ما 
با دوره ای روبه رو هســتیم که جامعــه روی موج تحولات 
ســیاسی حرکت می کند، اما در لایه هــای زیرین، زندگی 
مردم همچنان جریان دارد؛ با تمام جزئیات انسانی اش.

 فیلــم هم‌زمــان یــک فضــای ســیاسی و یــک روایــت 
عاشــقانه دارد. از نــگاه شــما، عشــق در این فیلم بســتر 

سیاست است یا سیاست بستر عشق؟
از همــان ابتــدا می دانســتم قــرار نیســت یــک فیلــم 
صرفاًً ســیاسی بســازم؛ یعنی از آن جنس فیلم هایی که 
فقط درگیر کنش های ســیاسی روزمره یــا نگاه تبلیغاتی 
به تاریخ هستند. من اساساًً علاقه مند نبودم به آن نوع 
روایت مستقیم سیاسی. برای من مهم بود که سیاست، 
»بهانه« باشد نه »هدف«. یعنی نمی خواستم فیلم فقط 
دربــاره سیاســت باشــد؛ بلکــه می خواســتم در دل یک 
بســتر تاریــخی و ســیاسی، یــک ماجرای انســانی شــکل 
بگیرد؛ روابط آدم ها، احساساتشــان، انتخاب هایشان و 
تأثیر شــرایط بیرونی بــر زندگی شخصی شــان. در چنین 
ساختاری، عشق فقط یک عنصر تزئینی نیست. عشق 
بخشی از فهم جهان فیلم است. گاهی عشق راهی است 
برای درک سیاســت، و گاهی سیاست بستری است که 
نشــان می دهد عشــق چگونه در شــرایط بحرانی شکل 

می گیرد یا آسیب می بیند.
 آیا نگــران نبودید کــه فیلــم در نهایت به ســمت نگاه 
صرفاًً ســیاسی یا تبلیغاتی بــرود؟ مخصوصاًً بــا توجه به 

حساسیت دوره تاریخی ۵۶ و ۵۷؟
طبیعتاًً این نگرانی وجود داشت. وقتی شما به سراغ 
چنین دوره ای می روید، همیشه یک انتظار مشخص از 
سوی مخاطب و حتی نهادهای مختلف شکل می گیرد. 
امــا مســئله بــرای مــن ایــن بــود کــه فیلــم درگیــر »بیان 
مســتقیم ایدئولوژیــک« نشــود. چــون مخاطــب امروز، 
به خصوص مخاطبی کــه در دهه ۱۴۰۰ زنــدگی می کند، 
نــگاه متفــاوتی بــه آن دوره دارد. این تفاوت نــگاه باعث 
می شود از همان ابتدا با چالش مواجه باشید؛ این که اگر 
بخواهید فیلم را صرفاًً با نگاه ســیاسی بســازید، ممکن 
اســت بخــشی از مخاطبــان را از دســت بدهیــد یــا فیلم 
تبدیل به اثری یک سویه شود. من از ابتدا فیلمنامه را بر 
همین اساس نوشتم؛ یعنی تلاش کردم روایت انسانی 
در مرکز باشــد و سیاســت در حاشــیه ای تأثیرگــذار قرار 
بگیرد، نه در مرکز شعارگونه. بعد هم در مسیر بازنویسی، 
این نــگاه پخته تــر شــد و افــراد دیگری بــه پــروژه اضافه 
شــدند و هر کدام به شــکل خودشــان روی شــکل گیری 

نهایی اثر تأثیر گذاشتند.
 در فیلم هــای شــما همیشــه نــوعی تنهایی 
و تعلیــق در شــخصیت ها دیــده می شــود. در 
»خط نجات« شخصیت ها دقیقاًً از چه چیزی 
می خواهنــد »نجات« پیــدا کننــد؟ از تاریخ، از 

حکومت، از عشق یا از چیزهای دیگر؟
اگر بخواهم صادقانه بگویم، این مفهوم 
»نجــات« لزومــاًً از ابتدا به شــکل یــک ایده 
گاهانــه در ذهــن شــکل نگرفتــه  کاملًاً آ
گاه فیلــم، در چیدمان  بــود. امــا در ناخــودآ
شــخصیت ها و در نهایــت در جمع بنــدی 
کلی داســتان، ایــن مفهــوم خــودش را نشــان 
می دهد. در واقع »نجات« در این فیلم فقط یک 

ســینمای وحیــد  معصومه دهقان
موســائیان همواره در مرز گفت وگو

میان تاریــخ و روان، حافظه و 
واقعیت و سیاســت و زنــدگی حرکت کرده اســت. در فیلم 
تازه او »خط نجات« نیز همین مسیر ادامه دارد؛ روایتی که 
بــه تهــران دهــه ۵۰ و ســال های پرالتهــاب پیــش از انقلاب 
بازمی گردد، اما در لایه های زیرین خود، بیش از آنکه درباره 
سیاست باشد، درباره انسان هایی اســت که در دل تاریخ 
زنــدگی می کننــد، عاشــق می شــوند، می ترســند، تصمیــم 
می گیرنــد و در نهایــت در تنهایی هــای خــود معنــا پیــدا 
می کننــد. موســائیان در گفت‌وگو با روزنامه صبــا از چرایی 
انتخــاب ایــن برهــه تاریــخی، نســبت عشــق و سیاســت، 
دشواری خلق شــخصیت های چندلایه، مسئله تنهایی در 
گاه ادبیات بر  آثارش، بازسازی تهران گذشته، تأثیر ناخودآ
متــن، انتخــاب بازیگــران، وقفــه طــولانی اکــران و مواجهه 

مخاطب امروز با ریتم آرام روایت سخن می گوید.

سینما  در مرز سیاست، سینما  در مرز سیاست، 

عشق و حافظهعشق و حافظه

گفت وگوی 
روزنامه صبا با وحید 
موسائیان کارگردان 
فیلم سینمایی »خط 

نجات«


