
؟؟؟

محسن یوسفی درباره این که چرا پس از کارگردانی حدود ۲۰ تله فیلم و ۹ 
سریال پرمخاطب تلویزیونی و مدیریت پروژه و سرپرستی در چندین سریال 
بزرگ و موفق نمایش خانگی یک فیلم کوتاه ساختید، آن هم چند هفته پس 
از اینکه نخستین فیلم بلند سینمایی خود را کار کردید، اظهار کرد: خیلی قائل 
به این نیســتم که فیلم کوتاه نوعی از فیلمسازی اســت که در شروع کار یک 
فیلمساز انجام می شــود و بعد از آن باید ســاخت فیلم های کوتاه را رها کند و 

فقط سراغ فیلم های بلند برود.
وی ادامه داد: شــاید این طرز فکر و تلقی در ایران به اشتباه متداول شده 
باشد اما حتما واقعیت جدی در جهان سینما ندارد و اینکه فیلمسازان بزرگی 
مثل ورنــر هرتســوگ و ویم وندرس پــس از اینکــه فیلم هــای خیــلی موفــق 
بین المللی می سازند سراغ فیلم ها و مستندهای بسیار کوتاه می روند یا برنامه 
ساده تلویزیونی را برای شبکه های تلویزیونی در اروپا کار می کنند. به طور قطع 
محتواست که تعیین می‌کند چه ظرفیتی برای عرضه این پیام لازم است. اگر 
داستان نیاز داشته باشد، هزار دقیقه درباره  آن صحبت می کند و بسط می دهد 
یا اینکه باید رمان شود یا سریال. اما اگر داستانی را در ۱۵ دقیقه می شود گفت 

باید کوتاه شود.
او همچنین خاطرنشان کرد: همان گونه که یک محتوا تعیین می کند در چه 
ظرفیتی به مخاطب خودش عرضه شود، در بازیگری هم این گونه است، وقتی 
قرار اســت از بازیگر ۷۰ ساله اســتفاده کنیم به طور قطع یک بازیگر حرفه ای 
می تواند کمک کند که به طور نمونه داریوش کاردان برای فیلم »درست مثل 

رابین ویلیامز« جایزه خیلی مهم بین المللی هم برای این فیلم گرفت.
وی افزود: پیدا کردن بازیگری در این سن و سال خیلی کار ساده ای نیست. 
امکان دارد که یک بازیگر بســیار نخبه و مســتعدی دیــر وارد عرصه بازیگری 
شــود اما این یک شــکل ندارد. عموما بازیگرانی که در عرصــه تئاتر و نمایش 
کار می کنند جوان و یا دانش‌آموختگان بازیگری هســتند که برای نقش های 
دیگری مناسب هستند. بیشتر بازیگران میانسال و مسن هستند که از آنها 

استفاده می شود و جایگزینی هم ندارند. منکر این نیستم که ظرفیت سازی 
برای جوان های ما بسیار لازم است، اما این ظرفیت‌سازی باید در سریال های 
نمایش خانــگی، تلویزیونی و فیلم های ســینمایی شــکل بگیــرد. در نمایش 
خانگی اگر ۱۰ بازیگر چهره داشته باشیم چه بهتر از دو تا سه بازیگر شناخته 
شده استفاده کنیم و هشت بازیگر تازه نفس را وارد عرصه سینما کنیم و در 

آن مدیوم پرمخاطب دیده شوند.
این کارگردان ســینما در عین حال به این سوال که شــما برای سریال ها و 
فیلم های دیگری غیر از کارهایی که خودتان کارگــردانی کرده اید نیز انتخاب 
بازیگر انجــام می دهید که اتفاقــا اغلب پروژه هــای بزرگی هم هســتند، واقعا 
آنجــا بــه بازیگــرانی کــه کمتــر شــناخته شــده هســتند فرصــت ایفــای نقش 
خــوب داده می شــود؟ اظهار کــرد: نه بــه انــدازه کافی. واقعیت این اســت که 

فیلم های سینمایی دارای مخاطب زیاد و نمایش خانگی هر دو 
در بخش خصوصی ساخته می شود و اینها حق طبیعی دارند 
از بازیگران چهره اســتفاده کنند و بابت ارقام ســنگینی که 

ســرمایه گذاری کرده اند، این مبلغ بازگشــت داده شود. 
این تصور عمومیــت دارد و از دوران قبــل از انقلاب هم 
شــکل گرفته و فقط بازیگران شناخته شده هستند که 

نامشان در فیلم و سریال موجب بازگشت سرمایه می شود.
او افزود: با نگاهی به آمار گیشه از دهه ۴۰ تا به امروز، تا 
حدود زیادی این طرز فکر و تلقی مثبت و درست به نظر 

می آید. اما نام های بزرگ و مشهور بازیگران فقط برای 
شــروع مواجهه مخاطب با اثــر جوابگو هســتند. در 
جهان هم این گونه است که تا دو تا سه هفته اکران 
فیلم را می توانند ســاپورت کنند. در نمایش خانگی 
هم دو تا سه قســمت اول به واسطه وجود نام های 
مطــرح دیده می شــود. اســتقبال بعد از ایــن فقط و 

حتما به شرایط کیفی به خصوص به فیلمنامه، اجرا و بازیگری بستگی دارد. 
فیلم‌ها و سریال های زیادی داشتیم که مملو از سوپراستارهای بزرگی در تمام 
جهان بودند که شکســت خوردند. این نام هــا تضمین کننده کامل موفقیت 

نیستند بلکه بخش کوچکی از آن هستند.
وی با تاکید بر اینکه باید فرصت برای جوانان پیش بیاید در کنار اسامی بزرگ 
دیده شوند، افزود: بازیگران موفق و خوبی در سینما داشتیم که در کنار بازیگران 
بزرگ تر، به عنوان مکمل وارد شدند و بعد به بازیگران خیلی مطرح تبدیل شدند. 
فیلم هایــی چــون »گوزن ها« و »خــاک« حضور بهــروز وثــوقی را دارد امــا فرامرز 
قریبیان به عنوان بازیگر جوان و تازه نفس وارد و بــا کار کردن در »کانیمانگا« و 
»می خواهم زنده بمانم« بعد از چند سال به سوپراستار تبدیل می شود. همین 
متد را در مورد بازیگرانی چون جمشید هاشم پور، اکبر عبدی و زنده یاد خسرو 
شکیبایی و اکثر بازیگران بعد از انقلاب شاهد بودیم. مسیر، جهانی است و در 
مقیاس جهانی هم این اتفاق می افتد. استفاده از بازیگران به اندازه کافی صورت 

نمی گیرد و شاهد بازیگران تکراری در بسیاری از آثار هستیم.
او همچنین گفت: فیلم درست مثل رابین ویلیامز کاملا با بودجه شخصی 
و حمایت سیدامیرعلی تیموریان ساخته شده اســت که از نوجوانی نوازنده 
و هنرمند اســت. البتــه در ســال های اخیر روی کارهــای بــازرگانی متمرکز بود 
اما علاقه به هنر باعث شد پیشــنهاد من برای تولید فیلم کوتاه در خصوص 
مشکلات سالمندان را بپذیرند، به شدت و بســیار زیاد مرهون و مدیون او 

هستم.
وی تصریح کرد: اما برای ســاخت تولیدات هنری، کوتاه و مســتند در 
همه جای جهــان، ان جی اوها و مراکز دولتی و ذیربط پیشــقدم می شــوند 
و کمک می کنند. بســیاری از هزینه های وزارت خانه‌ها برای همایش های 
تکراری و بلیبوردهایی کــه کمتر دیده می شــود در حوزه فیلم ســازی 
و سریال ســازی کوتــاه و مســتند تجربــی هزینــه کننــد و بــا 
ســاخت اینها پیام خود را روشن تر برســانند. فیلم کوتاه 
فاقد هرگونه برگردان مالی اســت و شــاید نادر باشــند 
فیلم هایی که به درآمد برســند. در عموم، فیلم های 
کوتــاه درآمــد چنــدانی ندارنــد و انتظــار از بخــش 
خصوصی اگــر تولید کنــد در شــرایط اقتصادی 

کشور کمی دور از انتظار است.
ایرنا

  نام های بزرگ تضمین کننده موفقیت فیلم و سریال نیستند
محسن یوسفی، کارگردان سینما که فیلم کوتاه »درست مثل رابین ویلیامز« به تازگی موفق به دریافت دو جایزه بهترین فیلم و بهترین بازیگر مرد از 
جشنواره »منا« آمستردام شده است، در گفت وگویی درباره ضرورت ساخت فیلم کوتاه، حضور بازیگران شناخته شده در آثار مستقل، لزوم ایجاد 
فرصت برای بازیگران جوان و چالش های تولید آثار کوتاه صحبت کرد. او معتقد است فیلم کوتاه همچنان یکی از قالب های مهم فیلمسازی است و 

انتخاب قالب باید بر اساس ظرفیت و نیاز هر داستان انجام شود.
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