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گرجی عبادیا کارگردانی مصری الاصل بــود و در فیلم 
»طلاق«، رضا بیک ایمانوردی و علی آزاد بازی می کردند.

 در دوران دیجیتــال، کار بــا دوربین ها به واســطه 
ســبکی و کیفیــت بــالای تصویــر آســان تر شــده 
اســت. کار با دوربین های قدیمی و سنگین، مانند 
دوربین هــای ارفلکــس، در آن دوران چگونــه بود و 

چه تفاوتی با امروز داشت؟
سال ها با این دوربین های بزرگ و سنگین از نظر وزنی 
کار کردیــم و چالش‌هــای کار با آنهــا برایمان عادی شــده 
بود. نباید فراموش کنیم که بسیاری از بهترین فیلم های 
سینمای ایران با همین دوربین ها فیلمبرداری شدند. آن 
زمان مانند امروز نبود که ویزور و تلویزیون در اختیار داشته 
باشیم و فیلمبردار و کارگردان بتوانند همزمان صحنه ها 
را ببیننــد. در آن دوران باید صبر می کردیم تــا فیلم ها در 
لابراتــوار چاپ شــوند و در مرحلــه تدویــن بتوانیم نتیجه 

فیلمبرداری را ببینیم.
 در زمان فیلمبرداری معمولًاً با چند دســتیار کار 

می کردید و وظیفه هرکدام چه بود؟
معمــولًاً دو دســتیار بــا مدیــر فیلمبــرداری همــکاری 
می کردند. یــکی از آنها مســئول کارهای فنی و بــرق بود و 
دســتیار دوم نیز در کنار من حضور داشت و به خصوص 
هنگام تعویض نگاتیــو و فیلمبرداری بــا تراولینگ کمک 

می کرد.
 با توجه به سنگینی و دشواری کار با دوربین های 
آن دوره، آیا فیلمبردارها ترجیح می دادند دوربین در 
صحنه ثابت باشد یا از حرکت دوربین هم استفاده 

می کردند؟
نه، به اقتضای ســکانس ها از تراولینگ هــم در حین 

فیلمبرداری استفاده می کردیم.
 صحنه های تعقیب وگریز با خودروها در آن دوران 
معمولًاً به چه شیوه ای فیلمبرداری می شد و کار با 

دوربین در چنین صحنه هایی چقدر دشوار بود؟
به طور معمول ســوار ماشینی می شــدیم که قسمت 
عقــب آن بــاز بــود و در کنــار ماشــین بازیگــران حرکــت 
می کردیــم و صحنه ها را فیلمبــرداری می کردیــم. آن قدر 
این صحنه‌ها و ســایر صحنه های ســخت را فیلمبرداری 

کرده بودم که دوربین مثل موم در دستم نرم بود.
 در طراحی دکوپاژ و جانمایی بازیگران در صحنه، 

چه تعاملی با کارگردان ها داشتید؟
دکوپاژ فیلم نامه بر عهده کارگردان بود و هر کارگردان 
متناســب با دیدگاه و نــگاه خــودش، صحنه هــا را دکوپاژ 
می کــرد. کارگردان هــای ســینمای تجــاری، ماننــد گرجی 
عبادیا، با توجــه به تجربه زیادی که داشــتند، دکوپاژهای 

خوبی انجام می دادند.
 نحوه نورپردازی سکانس ها چگونه بود و طراحی 

نور بر چه اساسی انجام می شد؟
کارگردان پیش از فیلمبرداری هر سکانس، موقعیت 
و فضای صحنه را برایم توضیح می داد و من بر اساس آن، 

طراحی نور را انجام می دادم.
 اولین دستمزد حرفه ای قابل توجهی که دریافت 

کردید چقدر بود؟
اولین دســتمزد قابل توجهی که دریافت کردم، چهار 

هزار تومان بود.
 در دوره فعالیــت شــما، کــدام فیلمبــرداران را به 
عنوان چهره های شــاخص و معتبر سینمای ایران 

می شناختید؟
عنایت الله فیمن، شیرازی، احسانی و کوشان از جمله 
نام های معتبر سینمای ایران در آن سال ها بودند. از آنجا 
که اغلب تولیدات سینمای ایران در آن دوره را فیلم های 
تجاری تشکیل می داد، این دوستان نیز بیشتر در همین 

حوزه فعالیت می کردند.
 به عنــوان یــک مدیــر فیلمبــردار جــوان کــه تازه 
فعالیــت مســتقل خــود را آغــاز کــرده بودیــد، آیا با 
فیلمبــرداران شــاخص آن دوره احســاس رقابــت 

می کردید؟
رقابتی بیــن ما وجــود نداشــت و با یکدیگر دوســت و 

رفیق بودیم.
 در آن ســال ها که دســترسی به منابع آموزشی و 
تکنیک هــای روز فیلمبرداری بســیار محــدود بود، 
برای ارتقای ســطح کیفی کارتان از چــه روش هایی 

استفاده می کردید؟
در آن دوران نه دانشگاهی وجود داشت که به علوم و 
تکنیک های روز مجهز باشــد و نه منبع خاص دیگری در 
دسترس بود. بیشتر، دفاتر کمپانی های معروف آمریکایی 
و دفاتر برخی تهیه کنندگان بودند کــه تکنیک های روزی 
مانند ســینما رامــا، فیلم‌هــای رنــگی و سینمااســکوپ را 
مطرح می کردند. ما هم با علاقه و پشــتکار و با اســتفاده 
از تجهیزات فیلمبرداری جدیــدی که وارد ایران می شــد، 
به سراغ این مســائل می رفتیم و ســعی می کردیم دانش 
و تجربه خودمــان را در ایــن زمینه افزایش دهیــم. در آن 
ســال ها، اغلــب دســتاوردهای فــنی و تکنیــکی از طریــق 
تجربه اندوزی، آزمون و خطا به دست می‌آمد. با توجه به 
این محدودیت ها، به نظرم کار فیلمبردارانی نظیر شیرازی 
و احسانی در سطح قابل قبول و خوبی بود و معتقدم هر 
نسل را باید با توجه به شرایط و مقتضیات زمانه خودش 

مورد بررسی قرار داد.
 در زمینه جانمایی بازیگران و انتخاب لنز، هنگام 
فیلمبرداری هــر صحنه چگونه بــا بازیگران تعامل 
می کردید تا حرکت آنها با قاب و میزانسن هماهنگ 

باشد؟
پیش از شــروع هر ســکانس، با توجه بــه فیلم نامه با 
بازیگران صحبت می کردیم و توضیــح می دادیم که مثلًاً 
در آن سکانس مدیوم شات یا کلوزآپ می گیریم تا بازیگر با 
آگاهی از نوع قاب، کارش را انجام دهد. حتی نوع راه رفتن 
و نحوه اجرای صحنه های زد و خورد را نیز برایشان توضیح 
می دادم تا از کادر خارج نشوند یا حرکت و اکتشان باعث 

نشود بازیگر مقابلشان ماسکه شود.
 در میان بازیگرانی که با آنها همکاری داشتید، کار 
کدام یک را بیشتر می‌پسندیدید و از نگاه شما چه 

بازیگرانی فراتر از عنوان »ستاره« بودند؟
بــا بازیگــران مطــرح زیــادی مثــل فردیــن، ناصــر 
ملک مطیعی و دیگران کار کردم که هر کدام در آن دوران 
ســتاره بودند و مردم دوستشــان داشــتند. اما بازیگرانی 
مانند علی آزاد، با وجود توانایی هایشان، در گروه ستاره ها 
قرار نمی گرفتند. برای منِِ فیلمبردار که بازی آنها را از ویزور 
دوربین می دیدم، مشــخص بود که چه بازیگرانی خوبی 
هستند. به نظرم نه تنها چیزی از ســتاره ها کم نداشتند، 
بلکه در بعضی شــرایط حتی بهتر از آنها بــازی می کردند. 
رضا بیک ایمانوردی هم بازیگر حرفه ای و خوبی بود و بعد 
از سال ها حضور در سینما، به تدریج به یکی از چهره های 

محبوب و پول ساز فیلم فارسی تبدیل شد.
 آیــا از دوران آشــنایی و همکاری تــان بــا فردیــن 
خاطــره ای داریــد کــه همچنــان در ذهنتــان مانده 

باشد؟
من، فردیــن و حســن شــریفی در یک مدرســه درس 
می خواندیم. عصرها، حدود ساعت چهار که شیفت دوم 
مدرســه تمام می شــد، با هم به لالــه زار می رفتیم و فیلم 
می دیدیم. با اشتیاق برنامه سینماها را بررسی می کردیم 
تا ببینیم چه فیلم جدیدی اکران شــده اســت و بعد برای 
تماشای آن به ســینما می رفتیم. فردین در آن دوران هم 

فردی کاریزماتیک، بامرام، رفیق خوب و همراهی بود.
 با ناصر ملک مطیــعی هم تجربه هــای خوبی در 

همکاری داشتید؟
بله، بهترین تجربه ام مجموعه »سلطان صاحبقران« 
بــود کــه ناصــر ملک مطیــعی در آن نقــش امیرکبیــر را بــا 
صلابت بازی می کرد. ناصر بازیگری بود که ژست، فیگور، 
میمیک صورت و فرم بدنش در بازی او نمود بیرونی زیادی 
داشت. در شــش ماهی که در کاخ گلستان فیلمبرداری 
داشــتیم، لحظات خوب و مانــدگاری را در کنــار او و دیگر 

عوامل تجربه کردم.
 بــا اســماعیل پورســعید همــکاری طــولانی و 
مســتمری داشــتید. این همــکاری چگونه شــکل 

گرفت و ادامه پیدا کرد؟
بیش از ده فیلم با پورســعید کار کــردم. در طول کار با 
یکدیگر تعامل خوبی داشتیم و من می دانستم که او در 
هر صحنه چه می خواهد؛ به همین دلیل می توانستم در 
کمترین زمان ممکن کار را انجام دهم. از طرفی، پورسعید 
برای فیلمبردار احترام خاصی قائل بود و همین تعامل و 
اعتماد متقابل باعث شد همکاری ما برای سال ها ادامه 

پیدا کند.
 در آن ســال ها، به طور میانگیــن تولید یک فیلم 

چقدر زمان می برد؟
بسته به حجم کار و تعداد صحنه های داخلی و خارجی 
داشت، اما به طور میانگین تولید یک فیلم بین دو تا سه 

ماه زمان می‌برد.
 آیا در آن سال ها تولید مشترک سینمای ایران با 
سایر کشورها رواج داشت و شما هم تجربه حضور 

در چنین پروژه هایی را داشتید؟
در فیلــم »در امریکا اتفاق افتــاد« به کارگــردانی جواد 
قائم مقــامی کــه در کشــور آمریکا فیلمبــرداری می شــد، 
حضور داشتم. در این فیلم فرانک میر قهاری و داریوش 
اســدزاده از ایران حضور داشــتند و ســایر بازیگران فیلم 

آمریکایی بودند.
 بــا کدام یــک از بازیگــرانی کــه در ایــن پــروژه بــا 
آنها همــکاری داشــتید، ارتبــاط و رفاقت بیشــتری 

داشتید؟
با داریوش اســدزاده رفاقت داشتیم و گهگاهی با هم 
بیــرون می رفتیم، شــام می خوردیم و خاطراتمــان را مرور 

می کردیم.
 بــا کدام یــک از فیلمبــرداران آن دوره رفاقــت و 

رفت وآمد بیشتری داشتید؟
با آقایان احسانی و شیرازی رفاقت و رفت وآمد داشتم.

 آیا پیش از انقلاب، مدیران فیلمبرداری تشــکل 
صنفی مشخصی داشتند؟

بله، سندیکای ما در محل استودیوی میثاقیه، 
در خیابان قوام، مستقر بود.

 نســل 

بعدی فیلمبرداران که پس از شما، مانند مازیار پرتو 
و مهرداد فخیمی، فعالیت خود را آغاز کردند، از نظر 
شــما چه ویژگی هایی داشتند و کارشــان را چگونه 

ارزیابی می‌کنید؟
ایــن دوســتان کارشــان خــوب بــود و بــا کارگردان‌های 
معتبر ســینما، مانند مســعود کیمیایی و بهرام بیضایی، 

همکاری می کردند.
 از میان دستیارانی که در طول سال های فعالیت 
حرفه ای با شما همکاری کردند، کدام یک توانستند 

به موفقیت بیشتری دست پیدا کنند؟
شاخص ترین دستیارم که در دهه پنجاه به فیلمبردار 
شاخصی تبدیل شد، جمشــید الوندی بود. رضا بانکی و 
محمد قاضی هم از دیگر دستیارانم بودند که در کارشان 

موفق شدند.
 در آن ســال ها دســتمزد دســتیاران فیلمبــردار 
جزو قرارداد مدیر فیلمبرداری بود یا آنها به صورت 

مستقل از تهیه کننده دستمزد می گرفتند؟
دستمزدها را تهیه کننده به عوامل پرداخت می کرد و 

هرکدام از ما قرارداد جداگانه داشتیم.
 کــدام تهیه کننــده در پرداخــت دســتمزدها 
خوش حساب تر بود و بیشــترین دستمزدی که در 
طــول دوران فعالیت حرفه ای تــان دریافت کردید، 

چقدر بود؟
همــه خوش حســاب بودنــد و در طــول دوران کاری ام 
هیچ وقــت پیــش نیامــد کــه بــرای فیلــمی دســتمزدم را 
دریافت نکنم. بیشترین دستمزدی که گرفتم، چهل وپنج 

هزار تومان بود.
 یکی از کارهای شــاخص شــما همــکاری با علی 
حاتــمی در »ســلطان صاحبقــران« بــود. پیــش از 
این همــکاری، چه تجربــه ای در کنــار او داشــتید و 

همکاری تان چگونه شکل گرفت؟
پیش از همــکاری ام با علی حاتمی، که بیشــتر مواقع 
او را در ســندیکا می دیــدم، چنــد روزی در فیلــم »طوقی« 
با او همکاری داشــتم. صحنه های قالی شویی در مشهد 
اردهال باید به صــورت دو دوربینه فیلمبرداری می شــد و 

من به عنوان فیلمبردار مهمان با گروه همکاری کردم.
  رفتــار و منــش عــلی حاتــمی را چگونــه توصیف 

می کنید؟
علی حاتــمی هنرمنــدی مــردمی و مهربان بــود که در 
کارش اهتمــام ویــژه ای بــه پرداختــن بــه هویت ایــرانی و 
شــخصیت های مهم تاریخ معاصــر، از جمله ســتارخان، 

باقرخان و امیرکبیر، داشت.
 چگونه برای فیلمبرداری »ســلطان صاحبقران« 
انتخاب شــدید و این پیشــنهاد از ســوی چه کسی 

مطرح شد؟
روزی علی حاتمی و امیر نادری که دوســتان صمیمی 

بودند، در دفتری با یکدیگر مشــغول صحبت 
بودنــد. عــلی حاتــمی از قصــدش بــرای 
ســاخت »ســلطان صاحبقران« گفت و 
امیر نادری مــن را برای فیلمبرداری این 

فیلم پیشنهاد داد.
 فیلمبرداری چقدر طول کشــید؟ 
یــا از فیلمبــرداری »ســلطان  و آ
صاحبقــران« خاطــره ای داریــد کــه 

برایتان ماندگار شده باشد؟
حدود شــش ماه طول کشــید. چون 
اغلب صحنه های فیلم در کاخ گلستان 

فیلمبــرداری می شــد و اتاق هــا آینــه کاری 
داشتند، تنظیم دوربین و نورپردازی و همچنین قرار دادن 
دوربین و عوامل به گونه ای که در لنز دوربین دیده نشوند، 
کار بســیار دشــواری بود. با بررسی و تنظیم های متعدد و 
پیدا کــردن جای مناســب دوربین، می توانســتیم صحنه 

مورد نظر را فیلمبرداری کنیم.
 برای فیلمبرداری »ســلطان صاحبقــران« چقدر 

دستمزد دریافت کردید؟
ماهی دو هزار و پانصد تومان دستمزد می گرفتم.

 به چه دلیل همکاری شما با علی حاتمی در سایر 
فیلم هایش ادامه پیدا نکرد؟

من سالی چند فیلم فیلمبرداری می کردم، اما حاتمی 
شاید هر یک یا دو سال یک بار فیلم می ساخت. معمولًاً 

زمــان اشــتغال مــن در پروژه هــای دیگــر بــا زمان 
ســاخت فیلم های حاتمی تداخل پیدا می کرد 
و به همیــن دلیل فرصت همکاری دوبــاره با او 

فراهم نشد.
 با پرویز کاردان هم چند تجربه 

موفق داشتید. 

همکاری شما با او در چه آثاری بود و کارگردانی او را 
چگونه ارزیابی می کنید؟

در چند کار موفــق پرویز کاردان، از جملــه »مرد اول«، 
»نوروزنامــه« و »دو بــعلاوه دو« حضــور داشــتم. کاردان 

کارگردان باسواد و توانمندی بود.
 با توجه به حضور مســتمر شــما در ســریال های 
دهه پنجاه، کیفیــت ســریال های آن ســال‌ها را در 
مقایسه با سریال های بعد از انقلاب چگونه ارزیابی 

می کنید؟
به نظرم کیفیت ســریال‌ها در آن ســال ها خیلی بهتر 
بود. برای نمونه، از »ســلطان صاحبقران« چند قســمت 
ســریال خوب و درجه یک در تلویزیون به نمایش درآمد. 
مــن دو کار عروســکی، »طوفــان نــوح« و »ابراهیــم در 
گلســتان«، را هــم فیلمبــرداری کردم کــه هــر دو کارهای 

خوبی بودند.
 ســریال های عروســکی را چگونــه فیلمبــرداری 
می کردیــد و چــه تفــاوتی بــا فیلمبــرداری معمول 

داشت؟
فیلمبرداری با یک دوربین و در دکوری انجام می‌شــد 
کــه عروســک گردان ها در آن کار خود را انجــام می دادند. 
البته کار عروســکی دقت و حوصلــه زیادی می طلبــد و از 

فیلمبرداری معمول دشوارتر است.
 همکاری با محمــد متوسلانی که هنــوز هم در 

سنین بالا فعال است، چگونه بود؟
ثــار طنــز و همچنیــن  محمــد متــوسلانی در حــوزه آ
فیلم هــای اجتماعی، کارگــردان معتبــری بود. او ســال ها 
همراه دوستانش، گرشا رئوفی و منصور سپرنیا، فیلم های 
کمدی سالم و ســرگرم کننده ای برای مردم تولید کردند و 

خودشان نیز در این آثار به ایفای نقش پرداختند.
 با امیر نــادری هــم در فیلم داســتانی ـ مســتند 
»مرثیه« همکاری کردید. تجربــه کار با او چگونه 

بود؟
فیلم »مرثیه« اثری اجتماعی با نــگاه نقادانه و خاص 
امیــر نــادری بــه وضعیــت مــردم پایین شــهر بــود. اغلب 
بخش هــای فیلــم در کوچــه و خیابان های پایین شــهر، از 
جمله گود زنبورک خانــه، با دشــواری های خاص خودش 
فیلمبرداری شد و برخی از صحنه ها را نیز با دوربین روی 
دســت کار کــردم. امیــر نــادری بــدون تردید جزو بــزرگان 

سینمای ایران است.
آقــای مجــاوری، از شــما بابــت حضــور در ایــن 
گفت‌وگــو و ایــن کــه بــا حوصلــه از ســال های 
فعالیت تــان گفتیــد و خاطــراتی از بخــشی از 
تاریخ ســینمای ایران را با ما در میان گذاشتید، 

سپاسگزارم.


