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فضای واقــعی، در ذهــن خود بســازد. البته ایــن فرایند 
در دوران دانشــگاه بــرای مــن هدفمندتر شــد و شــکل 

حرفه ای تری به خود گرفت.
 در دانشــگاه در چــه رشــته‌ای تحصیــل کردید 
و آشــنایی با اســتاد ایــرج رامین فر چــه تأثیری بر 

مسیر حرفه ای شما گذاشت؟
در رشــته گرافیــک تحصیــل کــردم و اســتاد ایــرج 
رامین فــر در دانشــگاه، اســتاد مــن بودنــد. آشــنایی بــا 
ایشــان فرصــتی فراهم کــرد تــا در چنــد فیلــم به عنوان 
دستیار فعالیت کنم. این روند همکاری و کسب تجربه 

تا سال ۱۳۸۸ ادامه داشت.
 »پرســه در مــه« بــه کارگــردانی بهــرام تــوکلی، 
روایتگر زندگی شخصیتی با ذهنیتی مالیخولیایی 
اســت. طراحی و خلق فضای متناســب بــا چنین 

جهانی تا چه اندازه برای طراح دشوار است؟
از نظر حرفه‌ای، کار دشــواری بود؛ اما در عین حال، 
جذابیت و لذت خاص خودش را داشت. در این فیلم، 
طراحی صحنــه و طــراحی لبــاس را به طــور هم‌زمــان بر 

عهده داشتم.
 بــا توجــه بــه نــگاه جزئی نگــر و جهــان ذهــنی 
خاص بهرام توکلی در فیلم ســازی، آیا رسیدن به 
خواســته‌های چنین کارگردانی در طراحی هنری 

دشوارتر از همکاری با دیگر کارگردان هاست؟
بــرخی کارگردان هــا در فیلم ســازی بســیار مقیــد 
هســتند و اصرار دارنــد تصــورات ذهنی شــان، از جمله 
در طراحی صحنــه، به‌دقت اجرا شــود. آن هــا به‌راحتی 
از ایده هایشــان کوتــاه نمی‌آینــد و به ســادگی طــرح 
پیشــنهادی طــراح را تأییــد نمی کننــد. ایــن دســته از 
کارگردان هــا می خواهند تمام اجــزای فیلــم، از بازی ها 
و طراحی هنــری گرفته تــا فیلم برداری، بــا جهان ذهنی 
آن ها هماهنــگ باشــد. در مقابــل، کارگردان هایی هم 
هســتند کــه دربــاره چگونــگی اجرایــی شــدن تصورات 

ذهنی شان سخت گیری کمتری دارند.
 همکاری با چه نــوع کارگردان هایی برای شــما 

جذابیت بیشتری دارد؟
همــکاری  کارگردان هایــی  بــا  دارم  دوســت 
کنــم کــه جهــان ذهــنی منســجم و کامــلی دارنــد و بــا 
راهنمایی هایشــان به طراح کمک می کننــد تا کارش را 
بهتر پیش ببرد. فیلم هایی کــه این گروه از کارگردان ها 
می سازند، معمولًاً از انسجام بیشتری برخوردارند و در 

آن ها به تمام اجزا و جزئیات فیلم توجه می‌شود.
 بهنــام بهــزادی کــه در فیلــم »وارونــگی« بــا او 
همکاری کردید، در همین دســته از کارگردان ها 

قرار می گیرد؟
بله، همین‌طور اســت. بهنام بهزادی نگاه و ذهنیت 
خاص خــودش را دارد و همین ویژگی، همــکاری با او را 
لذت بخش می کند. همــکاری با کارگــردان جوان فیلم 
»بچــه مــردم« هــم کــه دو ســال پیــش بــا او کار کــردم، 

تجربه ای بسیار لذت بخش بود.
 بــه نظــر می‌رســد طــراحی صحنــه و انتخــاب 
لوکیشــن ها یکی از عوامل تأثیرگذار در موفقیت 
فیلــم »بچــه مــردم« بــوده اســت. تعامل شــما با 
کارگــردان در شــکل گیری ایــن بخــش از فیلــم 

چگونه بود؟
در فیلــم »بچــه مــردم«، تعامــل و همفکــری بســیار 
خوبــی بــا کارگــردان داشــتم. تمــام توافق هایــی کــه در 
جلسات پیش تولید انجام داده بودیم، در مرحله تولید 
نیز به اجــرا درآمد. همــه عوامل با انرژی، تــوان و صرف 
وقت تلاش می کردند ایده هایی را که مطرح شده بود، 
به واقعیــت تبدیــل کننــد. خوشــبختانه، نــه توافق ها و 
ایده ها در گذر زمان و تحت تأثیر مسائل مالی فراموش 
شدند و نه در جریان تولید با این رویکرد مواجه شدیم 
که بایــد کار را زودتر تمام کنیــم. این شــیوه همکاری و 
پایبندی به تصمیم های پیش تولید، تأثیر چشــمگیری 

بر ارتقای کیفیت و غنای تمام اجزای فیلم داشت.
 در مواجهــه بــا تهیه‌کننــده یــا کارگــردانی کــه 
به‌دلیــل محدودیت زمــانی می خواهــد کار زودتر 

به پایان برسد، چه واکنشی نشان می دهید؟
کوتــاه نمی‌آیــم و در این زمینــه مماشــات نمی‌کنم؛ 
ســعی می کنــم کارم را مطابــق اصــول و اســتانداردهای 
حرفــه‌ای خــودم پیــش ببــرم. البته ایــن رویکــرد گاهی 

شرایط کار را برایم دشوارتر می کند.
 آیا بــرای حفــظ کیفیــت کار، پیش آمده اســت 

که بخشی از هزینه ها را شخصاًً پرداخت کنید؟
نــه، چنیــن کاری نمی کنــم. تلاشــم این اســت که با 
ارائه استدلال و دلایل محکم، تهیه کننده و کارگردان را 
قانع کنم کــه راهکار بهتری را برای فیلــم انتخاب کنند. 
در ایــن میــان، مدیریــت هزینه هــا هــم اهمیــت دارد؛ 
باید بتوانــم در چارچــوب بودجه، امــکان آزمون‌وخطا و 
بررسی راه حل های مختلف را داشته باشم تا به بهترین 

نتیجه برسم.
 در فیلم »بچه مردم«، با تعداد زیادی لوکیشن 
و خانه متعلق بــه پنج دهه قبل مواجه هســتیم. 
فراهم کردن چنین فضاهایی، به‌ویژه با توجه به 
محوریت برخی مکان ها در داستان، احتمالًاً کار 
دشــواری بوده اســت. مهم ترین چالش شــما در 

طراحی این فضاها چه بود؟
برای من، پذیرفتن طراحی فیلمی پرزحمت و دشوار 
مثل »بچه مــردم« جذاب اســت. یکی از لوکیشــن های 
محوری و اصلی فیلم، پرورشگاهی بود که بچه ها در آن 
زنــدگی می کردند. لازم بود معمــاری و هویت این مکان 
به درستی شکل بگیرد و حفظ شود؛ کاری که با بازسازی 
محدود یک لوکیشــن موجــود به هیچ‌وجــه امکان پذیر 
نبــود. بــه همیــن دلیــل، ناچــار بودیــم ساخت‌وســاز 
گســترده‌ای انجــام دهیم تــا فضــای موردنظر به شــکل 

مطلوب بازآفرینی شود.
 آیــا پیش از شــروع طــراحی فیلم هــای تاریخی، 

تحقیق و پژوهش انجام می دهید؟
بدون تحقیق و پژوهش نمی تــوان طراحی یک فیلم 
را آغاز کــرد. بخــشی از ایــن پژوهش ها نیز بــه تجربیات 
گذشته مربوط می شود که در ذهن طراح باقی می ماند 
و می توانــد در پروژه های تاریــخی بعدی مورد اســتفاده 
قرار گیرد. برای ارائه روایتی درست، همواره به تحقیق، 
پژوهش و بررسی عکس ها و اسناد تاریخی نیاز داریم.

 پس از پذیرفتــن طراحی یک فیلــم، روند کاری 
خود را چگونه آغاز می کنید؟

اولیــن کارم خوانــدن فیلمنامــه اســت. اگــر بتوانــم 
ارتباط درستی با آن برقرار کنم، بسیاری از مسائل پیش 
می‌رود. مرحله بعد، جلســه با کارگردان است تا متوجه 
شوم تا چه اندازه با یکدیگر همسو هستیم. با خواندن 
فیلمنامــه، بــرآوردی از هزینه هــا در ذهــن طراح شــکل 
می گیرد و هم زمان، امکان اجرایی شدن طراحی فضاها 
و موقعیت هــای داســتان نیــز بــررسی می شــود. گاهی 
پیشــنهادهایی بــا بودجــه محدود بــرای طــراحی مطرح 

می شود که ترجیح می دهم آن ها را نپذیرم.
 با توجه به رقابــت کاری در حرفه شــما، ممکن 
اســت پــس از نپذیرفتــن یــک پیشــنهاد، طــراح 
دیگری با دستمزد کمتر آن را قبول کند. در چنین 

شرایطی چه رویکردی دارید؟
این مسئله وجود دارد، اما ترجیح می دهم کیفیت و 
کمیت کارم را قربانی رقابت نکنم و صرفاًً برای پذیرفتن 
یــک پیشــنهاد، بــا بودجــه‌ای پاییــن کار را بــه هر شــکل 

ممکن به پایان نرسانم.
 آیــا رد کــردن پیشــنهادهای کاری، از نظــر مالی 

برای شما چالش ایجاد نمی کند؟
چرا، این مسئله وجود دارد. سه، چهار بار طراحی چند 
فیلم و سریال را با تردید پذیرفتم، اما به تدریج شرایط کار 

روال شد و ارتباط خوبی با پروژه ها برقرار کردم.
 بــرخی طراحــان هنــری معتقدنــد بــا توجــه بــه 
تفــاوت نه چنــدان زیــاد بودجــه طــراحی صحنه و 
لباس، ترجیح می‌دهند تنها یکی از این دو بخش 
را بر عهــده بگیرند. آیا شــما هم چنیــن دیدگاهی 

دارید؟
از مقطعی به بعد، طراحی لباس را هم انجام ندادم؛ 
البته نه به دلیل تفاوت دستمزد. معتقدم طراحی صحنه 
و لباس هرکــدام تخصــص جداگانــه‌ای می خواهند و با 
توجه بــه زمــان موردنیــاز و درگیــری هم‌زمان بــا دو کار، 
پذیرفتن هــر دو چندان منطقی نیســت. البته در برخی 
فیلم هــا که تک لوکیشــن هســتند و دو ســه شــخصیت 
دارند، اگــر کارگــردان اصرار داشــته باشــد و خــودم هم 
فیلم را دوســت داشــته باشــم، طراحی صحنــه و لباس 

را با هم می پذیرم.
 برای مثــال، در فیلم »خانــه ارواح« هم طراحی 

صحنه و لباس را هم زمان بر عهده داشتید؟
در فیلم »خانــه ارواح« فقط طراحی صحنــه را انجام 
دادم. البته بــا وجود تک لوکیشــن بودن فیلــم، به‌دلیل 

تاریخی بودن آن، به کار و تلاش بیشتری نیاز بود.
 یــکی از کارهــای شــاخص شــما در تلویزیــون، 
»لحظــه  پرلوکیشــن  و  پرشــخصیت  ســریال 
گرگ‌ومیش« اســت که برشی از ســه دهــه تاریخ 

معاصر ایران را روایت می کند. آیا پیش از این هم 
تجربه مشابهی در طراحی آثار تاریخی تلویزیونی 

داشتید؟
بلــه، در ایــن زمینــه تجربــه طــراحی ســریال تاریخی 

»نفس« به کارگردانی جلیل سامان را هم دارم.
 در پروژه های بزرگ و پرهزینه، تعداد دستیاران 

طراحی هنری افزایش پیدا می کند؟
طبیــعی اســت کــه در چنیــن پروژه هایــی تعــداد 
دستیاران افزایش پیدا کند و باید متناسب با حجم کار 
باشد. همچنین لازم اســت روند آماده سازی به گونه‌ای 

پیش برود که با شرایط فیلم برداری هماهنگ باشد.
 آیــا در دفتــر کارتــان آرشــیوی از لوکیشــن های 
مناســب، به‌ویژه مکان های تاریخی، دارید که در 
مرحله پیش تولیــد برای صرفه جویــی در زمان در 

اختیار مدیر تولید قرار دهید؟
پیدا کردن خانه و لوکیشــن مناســب، بر عهده گروه 
تولید و تدارکات است. من با توجه به نیازهای فیلمنامه، 
ویژگی ها و مختصات لوکیشن موردنظر را به گروه تولید 

اعلام می کنم.
 اگــر لوکیشــن یــا خانــه‌ای کــه گــروه تولیــد پیدا 
می کند، با نظر شــما مطابقت نداشــته باشد، چه 

می کنید؟
بــه آرشــیو خــودم مراجعــه می کنــم و لوکیشــن ها و 
خانه هایــی را که قــبلًاً در آن هــا کار کــرده‌ام و می‌توان با 
تغییــراتی انــدک بــه خواســته‌ام نزدیــک کرد، پیشــنهاد 

می دهم.
 ســریال تاریخی »می خواهــم زنــده بمانم« هم 
از جمله آثار شاخص شــما در حوزه تاریخ معاصر 
است. آیا به کار در این ژانر علاقه بیشتری دارید؟
هرچه طراح با فضای گسترده تری مواجه باشد، کار 
برایش جذاب تر می شود. خلق یک لوکیشن یا تبدیل آن 
به فضایی که موردنظر کارگردان اســت، اهمیت زیادی 
دارد. ســاختن، تغییر دادن و خلق فضا برای من بســیار 

جذاب تر از رفتن به یک لوکیشن آماده است.
 در بــرخی حرفه هــا، از جملــه طــراحی گریــم و 
لباس، گاهی بازیگران شناخته شــده با نظر طراح 
موافق نیســتند و آن را نمی پذیرند. شما چگونه با 

چنین شرایطی برخورد می کنید؟
طراحی لباس صرفــاًً در اختیار طراح نیســت. بازیگر 
باید در لباسی که می پوشد احساس راحتی کند و لباس 
با اندام و نیازهای حرکتی او هماهنگ باشد. اگر بازیگر 
درباره لباسش نظر بدهد، کار اشتباهی نیست؛ چراکه 
او باید در طول روزهای فیلم برداری، گاهی به مدت ۱۰ تا 
۱۲ ساعت، بتواند آزادانه حرکت کند و نقش خود را اجرا 
کند. مــن همیشــه از پیشــنهادهای بازیگــران در زمینه 
لباس استقبال می کنم و از آن ها در طراحی بهره می برم.

 اگــر بازیگــری بــدون دلایــل منطــقی دربــاره 
لباسش نظر بدهد، چگونه با او برخورد می‌کنید؟

با دقت بــه صحبت هــا و دلایلــش گــوش می‌دهم و 
اگر منطقی نباشند، دیدگاه و اســتدلال خودم را مطرح 
می کنــم. معتقــدم در کار بایــد تعامــل داشــت و ایجــاد 
چالــش ضــرورتی نــدارد؛ بهتر اســت در هر شــرایطی به 

دنبال راهکاری منطقی باشیم.
 در چنیــن مــواردی، آیــا اخــتلاف را بــا حضــور 
شــخص ســومی ماننــد تهیه کننــده یــا کارگــردان 

حل وفصل می کنید؟
حضــور کارگــردان در ایــن بحــث مهم اســت. هنگام 
انجام تســت لباس، کارگردان حضــور دارد و بر روند کار 

اشراف کامل دارد.
 آیــا بــه تعامــل و همفکــری بــا کارگــردان اعتقاد 

کامل دارید؟
بایــد همین طــور باشــد؛ وگرنــه هرکــسی راه خودش 
را می‌رود و در نهایــت، ممکــن اســت نتیجــه کار 

رضایت بخش نباشد.
علفزار
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